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MİHRAB 


maraları devam eden dergi ilk yıl 880, 
ikinci yıl 192 sayfa olmak üzere toplam 
1072 sayfalık bir koleksiyon oluşturur. 
Derginin mesul müdürü Âgâh Mazlum'- 
dur. Arka kapağındaki duyurulardan der- 
ginin yurt içi ve yurt dışı aboneleri bulun- 
duğu anlaşılmaktadır. 


Mihrab resimsiz, siyasetten bahset- 
meyen, ağırlıklı olarak felsefi yazılar ihti- 
va eden, şiir, deneme, tercüme, roman, 
tıp, tarih, coğrafya, kelâm, etnografya, 
ahlâk, sosyoloji, psikoloji gibi konularda 
dârülfünun eksenli akademik yazıların yo- 
ğun olduğu bir dergi hüviyetindedir. Bu 
hüviyet Türkiye'de Doğu - Batı, eski-yeni, 
madde-ruh mücadelesinin yoğun bir şe- 
kilde sürdüğü, yaşanan olayların yorum- 
lanması ve yeni bir yapılanmanın nasıl bir 
yol takip edeceği, devrin münevwveri tara- 
fından olayların nasıl ele alındığı nokta- 
sında derginin önemli bir yönünü ortaya 
koymaktadır. Dergide yer alan isimler de 
hem o yıllarda hem sonraki dönemlerde 
alanlarının tanınmış şahsiyetleridir. Özel- 
likle felsefe, sosyoloji, tarih alanında yazı 
yazanlar devrin ilim ve fikir dünyasını yön- 
lendirenler arasında bilinen sosyolog, fi- 
lozof ve tarihçilerdir. Mehmet Emin (Eri- 
şirgil), Yusuf Ziya (Yörükân), Babanzâde 
Reşid, Mustafa Şekip (Tunç) felsefe yazı- 
larını; Ziyaeddin Fahri (Fındıkoğlu), Ahmed 
Hikmet (Müftüoğlu), Abdülhak Hadi sos- 
yoloji; Mükrimin Halil (Yinanç), Hilmi Ziya 
(Ülken), Yusuf Ziya (Yörükân) ve M. Şere- 
fettin (Yaltkaya) tarih yazılarını kaleme al- 
mışlardır. Tasavvuf ve tasavvuf tarihiyle 
ilgili olarak da Hüseyin Şemi, Babanzâde 
Reşid, İzmirli İsmail Hakkı'nın makaleleri 
görülmektedir. 

Sanat ve edebiyat açısından pek zengin 
bir muhtevaya sahip olmayan dergide şa- 
irler arasında Necip Fazıl (Kısakürek), Ah- 
met Kutsi (Tecer), Hasan Âli (Yücel), Rıfkı 
Melül (Meriç) gibi isimlerin yanında Hilmi 
Ziya, Muhyiddin Râif (Yengin), Mehmet 
Sıtkı (Akozan), Nejat Tevfik gibi şiirleri 
dergi yaprakları arasında kalmış şairler 
de söz konusudur. Dergide 13. sayıdan 
sonra şiir yayımlanmamıştır. 

Mihrab'da önemli yer tutan yazı dizi- 
lerinden, İbn Tufeyl'in felsefi roman ola- 
rak takdim edilen Hay b. Yakzân adlı 
eserinin Babanzâde Reşid tarafından ya- 
pılan tercümesi 3-22. sayılar arasında 
toplam seksen dört sayfa olarak tefrika 
edilmiştir. Mehmed Emin'in medresele- 
rin tarihiyle ilgili yazılarıyla (sy. 2, 5, 6) 
Ahmed Hikmet'in “On Birinci Asr-ı Hicri- 
de Türk Menöbi-i İrfânı” başlıklı yazı dizi- 
si de (sy. 19-24) medreselerin asırlar içe- 
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risinde yüklendiği misyonla gelinen nok- 
tadaki fonksiyonlarının birbirinden tama- 
men farklı olduğunu, medreselerin tarihi 
misyonunu kaybettiğini ve Batı'ya açıl- 
mada ilgisiz kaldığını dikkatlere sunan 
yazılardandır. 


Mustafa Şekip'in İslâm sanat ve ede- 
biyatıyla ilgili seri yazıları, Hilmi Ziya'nın 
Anadolu tarihinin dini ve ruhi hayatında 
Burak Baba ve Geyikli Baba, Orta Asya'- 
da “Türkmen'in dini” gibi tarihi şahsiyet 
ve olayların temelinde yatan felsefeyi izah 
eden yazıları, Yusuf Ziya'nın birinci sayı- 
dan başlamak üzere “İslâm Filozofları” 
başlıklı yazısı ile Şehâbeddin es-Sühre- 
verdi el-Maktül'ün hayatı, eserleri, fikir- 
lerinin tahlili ve değerlendirilmesine dair 
yirmi sayı boyunca yayımlanan yazıları, 
Ziyaeddin Fahri'nin sosyolojinin tarihi sey- 
ri ve özellikleri, diğer ilimlerle münase- 
betleri, İbn Haldün'un konuya bakış açı- 
sını açıklayan “İçtimâiyat” başlıklı seri ya- 
zısı dergideki başlıca yazı dizilerindendir. 
Mehmet Şerefettin'in “Simavna Kadısı 
oğlu Şeyh Bedreddin” yazı serisi ise (sy. 
21-24) tarihte cereyan eden önemli bir 
hadisenin, 1923'lü yıllarda çeşitli dergi ve 
gazetelerde tartışılması esnasında ola- 
yın arka planını aydınlatmak için kaleme 
alınmıştır. Mehmet Ali Ayni'nin “İçtimâi- 
yat Dersleri” de sosyolojiye dair değerlen- 
dirmeleri ihtiva eden yazılardır. 

Mihrab, başlığı altındaki “ahlâki, içti- 
mai, felsefi, tarihi, edebi” ibaresine rağ- 
men felsefe ve sosyoloji ağırlıklı bir der- 
gidir. Türkiye'de maddeci ve ruhçu görüş- 
lerin mücadelesi bağlamında ruhçu dün- 
ya görüşüyle yayın hayatına atılan dergi 
bir imparatorluğun tasfiyesi, aynı zaman- 
da Cumhuriyet'in ilânı ile girilen yeni bir 
yolun kavşak noktasında modern hayatla 
geleneğin birbirini tamamlamasını sağ- 
lama eğilimindedir. Siyasal ve sosyal olay- 
ların gelgitleri arasında yürümeye, büyü- 
meye çalışan dergi ikinci yılına yeni ve 
dopdolu bir yayın politikasıyla girmişse de 
okuyucu ve abonelerin gerekli ilgiyi gös- 
termemeleri sebebiyle yayın hayatına son 
vermiştir. Mihrab dergisi üzerinde Anka- 
ra Üniversitesi İlâhiyat Fakültesi'nde li- 
sans tezleri yaptırılmış, ayrıca İstanbul 
Üniversitesi'nde Ayşe Ercan ve Selçuk 
Üniversitesi'nde Ömer Faruk Akbaş ta- 
rafından birer yüksek lisans tezi hazırlan- 
mıştır (bk. bibl.). Dergi koleksiyonu Sey- 
fettin Özege Kitaplığı (Erzurum). Beyazıt 
Devlet Kütüphanesi ve İstanbul Beledi- 
yesi Atatürk Kitaplığı'nda bulunmakta- 
dır. 
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di ERDOĞAN ERBAY 


(iii) 


İslâm sanatında 
cami, mescid ve namazgâhlarda 
kıbleyi ve imamın namaz kıldırırken 
duracağı yeri gösteren mimari elernan: 


Arapça'da “saray, sarayın harem kısmı 
veya hükümdarın tahtının bulunduğu bö- 
lüm, hıristiyan azizlerinin heykel hücre- 
si, çardak, oda, köşk, yüksekçe yer, mec- 
lisin baş tarafı, en şerefli kısmı” gibi karşı- 
lıkları bulunan mihrâb kelimesi, zamanla 
camilerde imamın durduğu yer için kul- 
lanılmıştır. Kelimenin “çatışmak ve savaş- 
mak” anlamlarındaki harb kökünden tü- 
rediği, bunun da işaret edilen önemli yer- 
lere ulaşmak veya bunları korumak ve 
savunmak için büyük çaba gösterilmesi 
ve savaşılmasıyla irtibatlı olduğu söylen- 
miştir (Zemahşeri, 1, 273; Münâvi, s. 
642). Mihrap kelimesi Kur'ân-ı Kerim'de 
dört yerde geçer. Bunlardan üçünde (Âl-i 
İmrân 3/37, 39; Meryem 19/11) Hz. Zeke- 
riyyâ'nın mâbeddeki özel mekâna giriş çı- 
kışından ve orada namaz kılışından diğe- 
rinde ise (Sâd 38/21) Hz. Dâvüd'un mâ- 
beddeki özel bölmesinden ve aralarında- 
Ki ihtilâfı çözmesi için iki kişinin ona geli- 
şinden söz edilir. Âyetlerdeki mihrabın 
mâbedde (Beytülmakdis) hususi bir mekâ- 
nı ifade ettiği anlaşılmaktadır. Sebe' sü- 
resinin bir âyetinde geçen (34/13) ve mih- 
rabın çoğulu olan mehârib “yüksek ve ih- 
tişamlı binalar, korunaklı yüksek mekân- 
lar, kaleler, saraylar, mâbedler” gibi mâ- 
nalarla açıklanmıştır. İbn Âşür, İslâm'ın 
ortaya çıkışı esnasında Araplar'ın mihra- 
bı yahudi ve hıristiyan kültüründeki kur- 
ban mahalli (mezbah, sunak) anlamında 
kullandıklarını, mescidlerdeki özel yer an- 
lamının muhtemelen |. (VIL} yüzyıldan son- 
rasına ait bir gelişme olduğunu belirtir 
(Tefsirü't-Tahrir ve't-tenvir XXU, 160-161; 
mihrap kelimesinin etimolojisi ve mâna- 
ları hakkında açıklamalar için bk. Zerkeşi, 
s. 364; Whelan, s. 373-392; Serjeant, XXH 
[1959], s. 439-444). 
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Mescid-i Nebevi'nin mihrabı 


Dini mimarinin en önemli elemanların- 
dan biri sayılan mihrabın İslâm sanatın- 
daki gelişimi uzun bir döneme yayılmış- 
tır. Başlangıçta Mescid-i Nebevi'nin bir 
mihrabının bulunmadığı, sadece Hz. Pey- 
gamber'in namaz kıldırdığı yerin belli ol- 
duğu bilinmektedir (mesciddeki bir kaya 
parçasının kıbleyi göstermesi hakkında bk. 
Burton, Il, 140-141). Ömer b. Abdülaziz, 
Medine valiliği sırasında Mescid-i Nebe- 
vi'yi imar ederken (707-710) Resül-i Ek- 
rem'in namaz kıldırırken durduğu yere 
niş tarzında bir mihrap ilâve ettirmiş, bu- 
rası Resülullah'ın mihrabı olarak tanın- 
mıştır (Makrizi, Il, 247; Semhüdi, s. 370, 
383; ayrıca bk. MESCİD-i NEBEVİ). Diğer 
mescidlerde ise İslâmiyet'in ilk yıllarında 
kıble yönü renkli bir çizgi, bir kaya parça- 
si veya alçı bir levha ile belirtilmekteydı. 
Bu levhaların XIII. yüzyıla kadar uzanan 
örneklerine Kahire ve Musul'da rastlan- 
maktadır. Makrizi, ilk girintili mihrabı 
Ömer b. Abdülaziz'in inşa ettirdiğine dair 
rivayet yanında Kahire'deki Amr b. Âs Ca- 
mü'nde de önceleri mihrabın girintili ol- 
madığını, bunun ilk defa Kurre b. Şerik 
tarafından gerçekleştirilen imar sırasında 
(711-712) eklendiğini kaydeder (el-Hıtat, 
II, 247, 249). Cemaate bir saf daha ilâve 
edebilme imkânı sağlayan nişi yarım dai- 
re planlı mihrapların en eski örnekleri bu 
iki cami ile Şam Emeviyye Camii'ndedir 
(705-714). Zamanımıza kadar gelmeyen 
her üç mihraptaki nişin üst kısmında kav- 
sara ve kemerin nasıl şekillendiği bilinme- 


mektedir (Creswell, s. 43-44; Bakırer, s. 
6). 72 (691) tarihli Kubbetüssahre'de ka- 
yanın altında bulunan mesciddeki mihra- 
bın fazla derin olmayan formuyla bugü- 
ne ulaştığı bilinen en eski mihrap olduğu 
belirtilir (EF [İng.], VH, 8). 

Hz. Peygamber'den sonra ortaya çıkan 
bir uygulama olduğundan cami ve mes- 
cidlere mihrap yapılması bazı tartışma- 
lara yol açsa da âlimlerin bu konuda ge- 
nellikle müsbet bir tavır takındıkları gö- 
rülmektedir. Fıkıh kitaplarında imamın 
mihrapta durma zamanı, biçimi ve mih- 
rapların kıble ölçüsü kabul edilmesi gibi 
hususlarda yer alan görüş ayrılıklarının 
mihrap mimarisiyle doğrudan bir ilgisi 
yoktur (Zerkeşi, s. 362-364; Mv.£, XXXVI, 
194-199). 

Bir nişte yer alan mihrap sütunçeler, 
bordürler, kavsara, kemer, köşelik, kitâ- 
be ve tepelik gibi elemanlardan oluşur. 
Kavsara yarım kubbeli, dilimli yarım kub- 
beli ve mukarnaslı formlar göstermekte; 
niş ise yarım daire, atnalı, dikdörtgen, 
çok kenarlı veya çift kademeli olabilmek- 
tedir. Ancak bu elemanların bir kısmının 
yer almadığı mihraplar da vardır. Plan ve 
cephe düzeni bakımından farklılıklar gös- 
teren mihraplarda niş kıble duvarından 
dışarıya taşabileceği gibi duvar kalınlığı 
içinde de kalabilir. İmamın cemaat tara- 
fından rahatça görülebilmesi amacıyla 
bazı uygulamalarda mihrabın tabanı ca- 
mi zemininden biraz yükseltilmiştir. Taş, 
alçı, çini, tuğla ve ahşap malzemenin kul- 
lanıldığı mihraplarda süsleme elemanla- 
rını silmeler, geometrik - bitkisel kompo- 
zisyonlar ve yazı şeritleri olarak gruplan- 
dırmak mümkündür. Mihraplarda genel- 
likle bilinen iki âyet (el-Bakara 2/144; Âl-i 
İmrân 3/37) dışında Âyetü'i-kürsi ile keli- 
me-i tevhid yazıları da yaygın biçimde 
kullanılmıştır. Mihrabın yapıdaki yeri ge- 
nellikle kıble duvarının ortasıdır. Namaz- 
gâhlarda ise mihrap niş veya dikili bir taş- 
la (sütre) belirlenir. Ana mihrabın yanla- 
rında bazan mekân içindeki pâyelere ve 
son cemaat yerlerine de mihrap yerleşti- 
rildiğinden büyük ölçekli yapılarda bir- 
kaç mihrapla karşılaşılmaktadır. Ayrıca 
medrese dershaneleri aynı zamanda mes- 
cid gibi kullanıldığı, bazı türbe ve küm- 
betlerde ise ölüler kabre kıble istikame- 
tine göre yerleştirildiği için buralarda da 
mihraplar yapılmıştır. Kümbetlerin ziya- 
ret katlarında, türbelerin ise içlerinde kıb- 
le yönünü gösteren mihraplar bulunmak- 
tadır. 

Duvar içine yerleştirilen bir niş şeklin- 
de olup köşelerindeki sütunlarla hareket- 
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lendirilen ve ilk örneklerine VHI. yüzyıldan 
itibaren rastlanan mihrapların bu görü- 
nüşü ana hatlarıyla günümüze kadar ko- 
runmuştur. En eski örneği, Bağdat'taki 
Haseki Camii'nin VII. yüzyıldan kalan ve 
yekpâre bir mermere oyulmuş mihrabı 
köşelerindeki burmalı sütunlarla hare- 
ketlenen yarım daire planlı nişi, dilimli 
kavsarası ve kemerinin yanında bitkisel 
temalı bezemeleriyle süslemeli ilk mihrap 
olarak dikkati çeker. Bu şema, özellikle 
XI-XII. yüzyıllarda Mısır'da Fâtımiler dev- 
rinde yapılan mihraplarda da kullanılmış- 
tır. VHI. yüzyılda mihraplar yarım daire 
veya kare planlı bir niş ile kavsaradan iba- 
retken IX. yüzyılda köşelik, çerçeve, tepe- 
lik gibi elemanların eklenmesiyle taçka- 
pılara benzemeye başlamıştır. Zamanla 
yarım daire şeklindeki örnekler yerini yan- 
dan deniz kabuğunu andıran yassı mih- 
raplara bırakmıştır. XII ve XH. yüzyıl Ata- 
begler dönemi mihraplarında ise altı ve 
üstü vazo biçiminde burmalı küçük sü- 
tunlar, zikzaklı kemerler, zengin tezyinatlı 
ve yivli şeritler ortaya çıkmıştır. Nitekim 
bu dönemde Seyfeddin Gazi tarafından 
yaptırılan onarımda Musul Ulucamii'ne 
eklenen yekpâre mermerden mihrap dik- 
dörtgen çerçeveli, iç içe iki nişten mey- 
dana gelmiş olup üzerinde inşa tarihi ve 
ustanın adı da yer almaktadır. Camiye ait 
diğer çift nişli mihrap ise yanlarda dikey, 
üstte yatay sıralanan üç dilimli sathi niş- 
çiklerle çerçevelenmiştir. Bu örneklerde 
silindirik gövdeli vazo biçiminde başlık ve 
kaideleri olan sütunçeler nişleri sınırlan- 
dırır. Yine Atabegler devrine ait olup Bağ- 
dat Müzesi'nde sergilenen Sincar Mihrabı 
figürlü bezemeleriyle dikkati çeker. Mer- 
merden dikdörtgen planlı bir niş ve mu- 
karnaslı bir kavsaradan oluşan mihrabın 
bordüründe yer alan yüzeysel nişçiklerin 
içlerine simetrik insan figürleri işlenmiş- 
tir. Türk sanatında başka örneğine rast- 
lanmayan bu mihrabın önemli bir kişi adı- 
na yapılmış mezar anıtına ait olduğu ka- 
bul edilmektedir. 

Mezopotamya'da bir yapının yönünü 
kıbleye çevirmeye imkân bulunmadığı du- 
rumlarda meydana çıkmış olan köşe mih- 
rapları yalnız türbelerde görülür. Nitekim 
Musul İmam Avnüddin Türbesi'nin gü- 
neydoğu köşesine yerleştirilen yekpâre 
mermer mihrabın sivri kemerli bir kav- 
sarayla son bulan nişi yapının köşesiyle 
meydana getirilmiş bir girintiye sahiptir. 

Suriye'de mihrabın geçirdiği değişiklik- 
leri gösteren en iyi örnek Şam Emeviyye 
Camii'dir. Asıl mihrap yarım daire planlı 
nişiyle caminin yapıldığı tarihe (96/714) 
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ait olmalıdır. Caminin 461'de (1069) ge- 
çirdiği büyük yangından sonraki bir tasvi- 
ri, daha çok Emevi üslübunda olan o za- 
manki tezyinatla mihrap hakkında bir fi- 
kir vermektedir. Eyyübiler zamanında Ku- 
zey Suriye'de renkli taştan örgülü geçme- 
ler, silmeli veya çeşitli renklerde mermer 
şeritler kullanılmaktaydı. Bu sayede mih- 
rap tezyinatı son derece gelişmişti. Ar- 
dından renkli mermer kakmalarla eski 
geleneğin devam ettirildiği ve Türk etki- 
siyle mukarnasların eklendiği mihraplar 
da yapılmıştır. Suriye'de Zengiler devrin- 
den kalan mihraplar bölgesel özellikle- 
riyle aynı dönemdeki Irak örneklerinden 
tamamen ayrılır. Üzerinde usta adını ta- 
şıması ve İslâm sanatındaki ender ahşap 
numunelerinden biri olması bakımından 
Halep'te Makâm-ı İbrâhim'deki Nüreddin 
Zengi mihrabı yarım daire planlı ve yarım 
kubbe kavsaralı önemli bir örnektir. Ha- 
lep'te Şadbahtiyye (589/1193), Sultâniy- 
ye (620/1223) ve Firdevsiyye (633/1235) 
medreselerinin iki renkli mermerle yapıl- 
mış mihrapları Suriye'deki renkli taş süs- 
leme geleneğini yansıtan diğer eserler- 
dir. 

Kahire İbn Tolun Camii'nde değişik ta- 
rihlerde yapılmış altı mihrap mevcuttur. 
Bunlardan ikisi kıble duvarında, diğerleri 
mihrap eksenindeki pâyelerde yer alır. 
Eksendeki asıl mihrap büyük olup dev- 
şirme dört mermer sütunla köşeleri yu- 
muşatılmış, iç içe iki sivri kemerli derin 
bir niş şeklindedir. Altta renkli taş levha- 
ların, üstte cam mozaikten kelime-i şe- 
hâdetin yer aldığı mihrabın kavsarası ta- 
mamen mozaik kaplıdır. Camideki diğer 
mihraplar Fâtımi ve Memlük devirlerine 
aittir. IX. yüzyılda şekillenen bu düzen, 
daha sonra bütün İslâm ülkelerinde ve 
Anadolu'da en çok rastlanan şemayı mey- 
dana getirmiştir. 
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Mezopotamya'ya has istiridye kabuğu 
dolgusu yerine Mısır'da mihrap kemeri ya 
düz bırakılır ya boyanırdı. Dar ve yüksel- 
tilmiş mihrap kemeri Fâtımiler zamanın- 
da devam etmiş, niş dikdörtgen bir çer- 
çeve içine alınmış, dilimli kemer ve kavsa- 
ra mihrabın en bâriz elemanı haline gel- 
miştir. Diğer taraftan yanları çifte sütun- 
lu ve çift kademeli tarz daha sonraki bü- 
tün Kahire mihraplarına uygulanmıştır. 
Cüyüşi Camii'nin (478/1085) alçı mihrabı 
bu tipin bir örneğidir. Fâtımiler dönemin- 
den Seyyide Rukıyye Türbesi'nin (XII. yüz- 
yıl) esas mihrabı, ebat olarak Mısır'da ya- 
pılan alçı mihrapların en büyüğü ve alçı 
işçiliğinin en gelişmiş numunesidir. Yine 
bu devirde Kahire'de inşa edilen Seyyide 
Rukıyye ve Seyyide Nefise türbeleriyle Ez- 
her Camii'nde kıble duvarında yer alan, 
esas mihraptan başka, gerektiğinde bir 
yerden bir yere taşınabilmeleri için ah- 
şaptan yapılmış seyyar mihraplar ayrı bir 
grup oluşturur. Suriye etkisiyle Mısır'a 
renkli mermer levhalar ve mozaik süsle- 
meli mihrap da girmiştir. Bunun en erken 
örnekleri XIII. yüzyılın sonlarına doğru Ka- 
lavun'un inşa ettirdiği yapılarda görül- 
mektedir. Böyle renkli taş süslemeli mih- 
raplar içinde âbidevi numunelerden biri 
Sultan Hasan Camii'nde (1356-1363) gö- 
rülmektedir. Ardından Çerkez Memlük- 
leri zamanında mihrap tezyinatı son de- 
rece incelmiş, kakmalarda kıymetli taşlar 
bile kullanılmıştır. 


Kuzey Afrika'da ve Endülüs'te mihra- 
bın tarihi IX. yüzyılda Kayrevan Sidi Ukbe 
Camii mihrabıyla başlar. Yarım kubbe 
kavsarasını köşe sütunçeleri üzerine otu- 
ran atnalı şekilli bir kemerin çerçeveledi- 
ği mihrap taş ve çini süslemelidir. Mihra- 
bın kemer ve köşeliklerinde yer alan ge- 
ometrik ve bitkisel kompozisyonlu, per- 
dahlı kare çiniler en erken örneklerdir. 


Sultan Hasan 
Camii ile 
Kayrevan 
Ulucamii'nin 
mihrapları 


Kahire Seyyide Nefise Türbesi'nin mihrabı 


Süs Ulucamii mihrabı (237/851) sade olup 
niş içi ince uzun nişlerle hareketlendiril- 
miştir. Yüzyıl sonra Kurtuba Ulucamii'nin 
oldukça zengin oymalı mermer işçiliğiyle 
nâdide bir eser olan yedi köşeli mihrabı 
batı üslübunun tam gelişmiş şeklini gös- 
termektedir. Bu mihrap duvarı, XIII ve 
XIV. yüzyıllarda Muvahhidler'in ardından 
gelen hânedanlar zamanında da örnek 
olmaya devam etmiştir. Yalnız oranlar da- 
ha incelmiş, atnalı kemerler daha zarif- 
leşmiş ve küçük sıra kemerler yerlerini 
alçı şebekeler içinde renkli camlarla süslü 
pencerelere bırakmış, bağımsız mihrap 
hücreleri yarım daire veya çok köşeli ol- 
muştur (ÍA, VIII, 298-299). 

Abböâsiler devrinde İran'da IX. yüzyılda 
yapılan mihraplarda dikdörtgen planlı niş 
öne çıkmıştır. Alçı mihraplarda X. yüzyıl- 
dan itibaren gözlenen dikdörtgen çerçe- 
veli ve çift nişli mihrap düzenine en er- 
ken numune Nâyin Cuma Camii'ndedir. 
Mihrap hücresindeki her iki nişi fazla de- 
rin olmayan yarım kubbe kavsaralar ör- 
ter. Kavsara, köşelik ve sütunçelerin yü- 
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zeylerini kaplayan girift bitkisel kompo- 
zisyon ajur tekniğinin başarılı bir örneği- 
dir. Buhara'da bulunan Namazgâh Ca- 
mii'ne(1119-1120) ait mihrap Karahanlı- 
lar devrinden önemli bir eser olup sarı, 
kırmızımtrak, küçük parlak tuğlalardan 
geometrik küfi yazılarla süslüdür. Dik- 
dörtgen planlı niş mukarnaslı kavsaralı- 
dır; bunu üç yönden çevreleyen bordürler 
dışta ve içte zencerek motifiyle bunların 
arasındaki yazılardan oluşmaktadır. Sel- 
çuklular zamanında Kazvin Mescid-i Hay- 
dariyye (1113), Zevvâre Cuma Camii 
(1156), Buzân İmamzâde Karrâr Türbesi 
(1134), Hemedan'daki Künbed-i Aleviy- 
yân (XII. yüzyıl) ve Erdistan Cuma Camii 
(1158-1160) mihrapları zengin alçı süsle- 
meleriyle, Bersiyân Cuma Camii ise (1134) 
tuğla işçiliği ve mukarnaslı kavsarasıyla 
dikkati çekmektedir. İran'da çok köşeli niş 
ve mukarnaslı kavsaraya sahip mihrap 
düzenine en erken örnek XI. yüzyıldan 
Demâvend Cuma Camii mihrabıdır. XI-XIV. 
yüzyıllar arasında bu coğrafyada yapılan 
mihraplarda mukarnaslı kavsaraların faz- 
la benimsenmediği ve mukarnasların ge- 
lişmiş bir geometrik sistemle uygulan- 
madığı görülür. Bütünüyle perdahlı çini- 
den mihraplar XIII. yüzyılda özellikle İran'- 
da inşa edilmiştir. Meşhed'deki İmam Rı- 
zâ Türbesi mihrabı bunların günümüze 
ulaşan en erken örneğidir. Berlin İslâm 
Eserleri Müzesi'nde bulunan Kâşân Mey- 
dan Camii'nin çinili mihrabı (623/1226) bu 
teknikte yapılmış en itinalı numuneler- 
den biridir. XIV. yüzyılda İsfahan'da görü- 
len mozaik çinili mihrapların bir örneği 
Baba Kasım Türbesi mihrabıdır. İlhanlı 
devri mihraplarında alçı süslemeli Selçuk- 
lu geleneği devam etmiştir. Verâmin Cu- 
ma Camii (1322-1326) ve Lincân Pir-i Bek- 
rân Türbesi'ndeki (1304) alçı mihraplar 
bu geleneği göstermektedir. Şiiliğe me- 
yilli olan Olcaytu Hudâbende zamanında 
İsfahan Cuma Camii'nin batı eyvanına ek- 
lenen alçı mihrapta bitkisel süslemenin 
yanı sıra Hz. Ali ile on iki imamın isimleri 
yazılmıştır. 


Timurlular devrinde yarım daire veya 
dört köşe, yassı hücre yerine daha büyük 
boyutta, daha geniş ve derin çok köşeli 
bir mihrap tipi ortaya çıkmıştır. Hargird 
Medresesi, Meşhed Ulucamii ve Herat'- 
taki Ebü Velid Ziyaretgâhı'ndaki mihrap- 
lar bu dönemin zengin süslemeli örnek- 
leridir. Safeviler zamanında mukarnaslı ve 
mozaik mihraplar yanında tuğla kırmızısı 
zemin üzerinde beyaz renkte çatallı, kıv- 
rık dallarla süslü boyalı örneklere de rast- 
lanmaktadır. 


Hindistan'da XIII-XIV. yüzyıl mihrapla- 
rının köşelerinde Hint usulü tezyinatla 
kaplı sütunlar vardır. Niş ile bunun üzerin- 
de alınlık şeklindeki kısımların tezyinatla 
dolgulandığı pek çok örneğe XIV-XVI. yüz- 
yıllara ait Gucerât ve Ahmedâbâd cami- 
lerinde rastlanır. Hindistan'a ait bir özel- 
lik olmak üzere ana yapının her biri birer 
kubbe teşkil eden mimari unsurları esas 
alınarak kıble duvarına üç-beş, hatta ba- 
zan yedi mihrap konulur. Ayrıca içlerinde 
mihrap odaları bulunan camiler de mev- 
cuttur. Delhi'de erken dönemden kalan 
Sultan İltutmış'ın türbesindeki mihrap 
yazı kuşakları (1236) bitkisel ve geomet- 
rik taş işçiliğiyle dikkat çekici bir örnek- 
tir. Ancak İran etkisiyle Hint üslübu ya- 
vaş yavaş kaybolmuş ve yerini renkli mer- 
mer kaplı, çok köşeli nişler almıştır. Agra 
ve Delhi'deki saray camilerinde renkli taş 
kakmalardan çiçekli kıvrık dallarla süslü 
parlak beyaz mermerden mihraplara rast- 
lanmaktadır. Yalnız Hindistan'ın değil bü- 
tün İslâm ülkelerinin en önemli mihrap- 
larından biri sayılan Bicâpür'daki Ali Şe- 
hid Pir Camii'nin mihrabı çifte sütunlar 
üzerine oturan bir kemerle çerçevelenmiş 
olup sekiz köşe esası üzerinden beş köşeli 
inşa edilmiştir. 

Balkanlar'daki camilerin mihrapları, ge- 
nellikle Osmanlı geleneği içinde mukar- 
naslı kavsaralı nişlerden oluşan sade ör- 
neklerdir. Bazılarında kalem işi süsleme- 
ler görülmektedir. Önemli sayılanlar ara- 
sında Foça Alaca Camii (XVI. yüzyıl) ve 
Taşlıca Hüseyin Paşa Camii (XVI. yüzyıl) 
mihraplarında geometrik süslemeli ince 
mermer işçiliği dikkat çekicidir. Geç de- 
vir örneklerinde ise perde motifli, boyalı 
mihrap nişleri görülür. Travnik'te XIX. 
yüzyılda yapılmış olan Süleyman Paşa Ca- 
mii mihrap nişinin içi Kâbe tasviriyle dol- 
gulanmıştır. 

XII. yüzyılın ikinci yarısından XIV. yüz- 
yılın sonuna kadar Anadolu'da dikdört- 
gen çerçeveli, kemersiz veya basık sivri 
kemerli, mukarnaslı kavsaralı, köşeleri 
sütunçeli, dikdörtgen, çokgen veya çift 
nişli bir mihrap şeması uygulanmıştır. Ço- 
ğunluğu kesme taş ve mozaik çini, çok azı 
alçı malzemeyle yapılmış olan Anadolu 
Selçuklu mihraplarının boyutları genel- 
likle içinde bulundukları yapı ile orantılı- 
dır. Böylece mihrap hem malzeme ve küt- 
lesi hem süslemeleriyle iç mekânda dik- 
kat çekici bir eleman halini almıştır. Kes- 
me taş XII. yüzyılın ikinci yarısından XIV. 
yüzyıl sonuna kadar mihraplarda en çok 
kullanılan malzeme olmuştur. Ayrıca XIII. 
yüzyılın başına kadar oymalar yüzeysel, 
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dekor geometrik temalı iken daha geç ta- 
rihli mihraplarda bitkisel öğelerin de ka- 
tılımıyla süsleme zenginleşmiş ve yüksek 
kabartma yapılmıştır. XIII. yüzyıl sonu 
kesme taş mihraplarında ise geometrik 
ve bitkisel dekorla yazı bir arada zengin 
ve girift bir şekilde kullanılmıştır. Diyarba- 
kır Kale Camii'nin taşıyıcı ayaklarından 
ikisi üzerine oyulan mihraplar bunlara 
Anadolu'dan erken bir örnektir. XII. yüz- 
yılın ikinci yarısına tarihlenen bu Artuklu 
yapısında girişin sağında yer alan mihrap 
yarım daire planlı bir niş ve kavsaraya sa- 
hiptir. Yine Artuklular'a ait Harput Ulu- 
camii'nin esas mihrabı da benzer plan- 
dadır ve son cemaat yerinde ikinci bir 
mihrap vardır. Burası, XV. yüzyıldan itiba- 
ren Osmanlı camilerinde görülmeye baş- 
lanan son cemaat yeri mihraplarına ben- 
zemektedir. Artuklular'dan günümüze 
ulaşan en önemli kesme taş mihraplar- 
dan biri, Kızıltepe Ulucamii'nde olup yedi 
iri dilimin bölümlediği âbidevi bir kemer 
ve istiridye kabuğu formunda yivlendiri- 
len kavsarayla biçimlendirilmiş, geomet- 
rik ve bitkisel motiflerle süslü yazı şe- 
ritleri olan mihraptır. Silvan Ulucamii'nin 
kıble duvarında yer alan üç mihraptan 
doğu kanattaki ikisi orijinal halleriyle gü- 
nümüze ulaşmıştır. XIII. yüzyıla tarihle- 
nen mihraplardan ilki yarım daire planlı 
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bir nişe sahip olup mukarnaslı kavsaralı- 
dır. Diğeri hücresinin ilginç biçimlenişiyle 
dikkati çeker. Kavsara ile nişin alt kısmı 
birbirinden ayrılmamış ve nişin içi tama- 
men dikey beş oluk silme tarafından yiv- 
lendirilmiştir. 

Mengücüklüler'in en önemli yapısı Div- 
riği Ulucamii'nin (XIII. yüzyıl) muhteşem 
kesme taş mihrabı Anadolu'daki gelişi- 
min boyutlarını ortaya koymaktadır. Mih- 
rabı kuşatan enine dikdörtgen çerçeveyi 
oluşturan bordürlerden en dıştakinin üze- 
rine yukarıya doğru genişleyip yayılan 
kaval silme demetleri yerleştirilmiş, içe 
doğru kademelenen diğer bordürler ise 
iri palmet yaprakları ile hareketlendiril- 
miştir. Yarım kubbe kavsara, yarım daire 
planlı niş ve demet sütunçelerin bir bü- 
tünlük arzettiği mihrap nişi kademeli bir 
sivri kemerle sona erer. 

Anadolu Selçukluları devrinden Sivas 
Keykâvus Dârüşşifâsı türbesindeki kesme 
taştan mihrap (XIII. yüzyılın ilk yarısı) mu- 
karnaslı kavsaralıdır. Nişinin alt kısmı dik- 
dörtgen planlı ve geometrik yıldız örgü- 
lü, bitkisel geçme ve nesih yazı kuşaklı- 
dır. Aynı dönemden Niğde Alâeddin Ca- 
mii mihrabı, Anadolu Selçukluları'nın zen- 
gin tezyinatlı ve büyük boyutlu taş mih- 
raplarının en eski örneğidir. Mihrap hüc- 
resi iç içe iki nişten meydana gelmekte 
olup her iki niş de mukarnaslı kavsaralı- 
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dır. Dikdörtgen planlı dıştaki nişin yan 
duvarları küçük mihrâbiyelerle bir taçka- 
pi görünümü kazanmıştır. XIII. yüzyılın ilk 
yarısından Kayseri Huand Hatun Camii'- 
nin mihrabındaki mukarnaslı kavsaralı 
kesme taştan üç köşe planlı nişin alt kıs- 
mında her yüzde birer yarım daire niş 
yer alır. 


XIII. yüzyılın ikinci yarısında Anadolu'- 
da mozaik çinili mihraplarda artış görül- 
mektedir. Konya Alâeddin Camii mihrabı 
(XII. yüzyılın ilk çeyreği) erken bir örnek- 
tir. Döneminde mihrabı bütünüyle kapla- 
yan mozaik çini malzemeden günümüze 
yalnızca kenar bordürlerinin üst kısmı ve 
köşeliktekiler ulaşabilmiştir. XIII. yüzyıl 
ortalarından Konya Sâhib Ata Camii'nin 
dikdörtgen planlı ve mukarnaslı kavsaralı 
mihrap nişi, altı köşeli yıldızlardan oluşan 
bir süslemeye sahip iken etrafı firüze ve 
lâcivert çinilerden kesilmiş çifte rümili 
kıvrık dallı bordürlerle çevrilmiştir. Sad- 
reddin Konevi Camii çini mihrabı ise (XIII. 
yüzyılın ikinci yarısı) mukarnaslı kavsa- 
rayla son bulan dikdörtgen planlı nişin 
başarılı bir örneğidir. Harput Arap Baba 
Mescidi'nin aynı döneme ait mihrabının 
benzerlerinde rastlanmayan kemeri sivri 
formuyla zemine kadar devam eder. Mo- 
zaik çinili mihrapların âbidevi bir örneği 
Kayseri Kölük Camii'ndedir. Üslüp ve tek- 
nik özellikleri bakımından muhtemelen 
XIII. yüzyılın ikinci yarısına tarihlenen 
mihrabın ancak üst kısmı orijinal haliyle 
günümüze kadar gelebilmiştir. Konya Sır- 
çalı Mescid'in mozaik çinili mihrabı da bu 
devredendir. 

Asıl gelişimlerini XIV. yüzyıldan itiba- 
ren gösteren kalıp tekniğiyle yapılmış alçı 
mihraplarda işçiliğin de etkisiyle dikdört- 
gen planlı nişler ve mukarnas yuvaları için 
kalıpla daha kolay yapılabilecek yüzeysel 
şekiller tercih edilmiştir. Geometrik ve 
bitkisel kompozisyonlarla yazı şeritleri al- 
çak ya da yüksek kabartma olarak yapıl- 
mıştır. XII. yüzyılın ikinci yarısından Kon- 
ya Sakahâne Camii mihrabı dönemin nâ- 
dir alçı mihraplarındandır. Alçının çini ile 
birlikte kullanılmasına en erken örnek 
XIII. yüzyılın ikinci yarısından Konya Sâ- 
hib Ata Camii mihrabıdır. Bu tipin en 
muhteşem numunesi Ankara Arslanha- 
ne (Ahi Şerafeddin) Camii'ndedir. Dikdört- 
gen planlı nişinin mukarnaslı bir kavsa- 
rayla son bulduğu yapı yüksek kabartma 
alçı bezemeleriyle Anadolu'daki örnekler- 
den farklıdır. 

Erken Osmanlı dönemindekilerle çağ- 
daş olan Anadolu Beylikler devri mihrap- 
ları, özde Anadolu Selçuklu örneklerinin 


devamı olmakla birlikte alçı ve mermer 
kullanımıyla farklılık gösterir. Orta ve Ba- 
tı Anadolu beyliklerinde ise malzemenin 
yanı sıra üslüp açısından da bir farklılık 
söz konusudur. Ayrıca Orta Anadolu bey- 
liklerinin taş mihrapları Anadolu Selçuk- 
lu geleneğini sürdürmekte, buna karşılık 
Batı Anadolu'nun mermer mihrapları ye- 
ni arayışlara işaret etmektedir. Bu dö- 
nemde Selçuklular'daki kadar başarılı ol- 
masa da bazı mozaik çinili mihrap örnek- 
leri görülür. Nitekim Beyşehir Eşrefoğlu 
Camii'nin (XIII. yüzyıl sonları) oldukça gös- 
terişli mozaik çinili mihrabındaki niş mu- 
karnaslı olup her hücrenin içi bitkisel ve 
geometrik şekillerle mozaik tekniğinde 
doldurulmuştur. Köşelerde iri madalyon- 
ların yer aldığı mihrapta nişin içi yıldızlı 
geometrik kompozisyonla dolgulanmış 
olup Niğde'de XIV. yüzyılın ilk yarısına ta- 
rihlenen Sungur Ağa Camii'nin kesme taş 
mihrabında ise değişik profilli silmeler 
dizisinden oluşan bordür mihrap çerçe- 
vesinin üst kısmında bir tepelik meyda- 
na getirmiştir. Beş köşeli hücresinin her 
bir yüzeyi iri kaval silmelerle sınırlandırı- 
lan mihrabın üçgen görünümlü kavsara- 
sının içi oldukça farklı bir dolguya sahip- 
tir. Menteşeoğulları'na ait Balat İlyas Bey 
Camii mihrabı (XV. yüzyıl) bütünüyle mer- 
merdendir. Aydınoğulları devrinden Birgi 
Ulucamii'nin mozaik çinili mihrabı (XIV. 
yüzyılın ilk yarısı), Selçuklu örneklerinin 
eski ihtişamını tamamıyla yansıtamasa 
da geleneğin izindedir. Kemah Halil Bey 
Camii ve Kasaba köyü Mahmud Bey Ca- 
mii alçı mihrapları Candaroğulları devrin- 
den orijinal halleriyle günümüze ulaşmış- 
tır. XIV. yüzyılın ikinci yarısına tarihlenen 
bu mihraplarda, alçı kalıplama tekniğiyle 
şekillendirilmiş alçak ve yüksek kabart- 
ma geometrik- bitkisel süslemeler var- 
dır. Alçı malzemenin yanı sıra mermerin 
de kullanıldığını XV. yüzyılın ilk yarısında 
Sinop Alâeddin Camii'ne eklenen mer- 
mer mihrap göstermektedir. Hücredeki 
çift niş mukarnaslı kavsaralarla son bul- 
makta, geniş tutulan geometrik kompo- 
zisyonlu bir bordürün iki alt ucunda da 
aynı formda birer mihrapçık yer almak- 
tadır. Karamanoğulları eserlerinden Er- 
menek Ulucamii'nde (XIV. yüzyıl başı) çi- 
ni ve alçı bezemeyle kendine özgü bir ta- 
sarım yapılmış, mukarnaslı kavsaranın en 
alt sırasında üç küçük pencere yer almış- 
tır. Karaman Ulucamii'nin Selçuklu gele- 
neğini sürdüren mihrabı da (XIV. yüzyılın 
ilk çeyreği) alçı ve mozaik çini süsleme- 
nin birleştiği önemli bir örnektir. Bu ti- 
pin Anadolu'daki son örneği kabul edilen 
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Ürgüp Demse köyündeki Taşkın Paşa Camii'nin XIV. yüzyı- 
lin ikinci yarısına ait, ceviz ağacından oyma tekniğinde ya- 
pılan mihrabı (Ankara Etnografya Müzesi) 


Konya Has Bey Dârülhuffâzı'na ait (XV. 
yüzyılın ilk çeyreği) mukarnaslı kavsarası- 
nın hemen tamamı ve dokuz köşe planlı 
nişinin bir bölümü tahrip olmuş mozaik 
çini mihrabı geometrik süsleme düzeni- 
ne sahiptir. Karaman İbrâhim Bey İma- 
reti'nin üslüp ve tekniği itibariyle XV. yüz- 
yıldaki değişimi gösteren mihrabı, sarı- 
beyaz yanında altın yaldızın da kullanıldığı 
renkli sır tekniğindeki çinilerle yapılmış- 
tır. Anadolu mihrapları içinde Ürgüp Dem- 
se köyü Taşkın Paşa Camii'nin XIV. yüzyıl 
ortalarına tarihlenen ahşap mihrabının 
tezyinatı devrin minberleriyle benzer 
özellikler gösterir. Ceviz levhaların tezyini 
elemanların şekillerine uygun ölçülerde 
kesilip birbirine çakılmasıyla meydana 
getirilen süsleme kompozisyonu yüksek 
kabartma ve ajur tekniğindedir. 


Bursa Yeşilcamii'nin XV. yüzyılın ilk çey- 
reğine tarihlenen renkli sır tekniğindeki 
büyük boyutlu çini mihrabı çokgen planlı 
niş ve mukarnaslı bir kavsaraya sahip olup 
niş ve kavsarayı dolgulayan mukarnaslar 
koyu zemin üzerine bitkisel bir dekorla 
süslenmiştir. Teknik ve renk açısından bu- 
nun küçük farklarla tekrarı olan Yeşiltür- 
be mihrabı ise çift nişli tasarlanmış ve iç- 
teki niş dilimli bir kemerle sonuçlandırıl- 
mıştır. İki şamdan arasından natüralist 
çiçeklerin fışkırdığı vazo ve tepede asılı 


kandil motifleri değişmekte olan süsleme 
üslübunun temsilcisidir. XV. yüzyılın ilk 
yarısından Edirne Murâdiye Camii mih- 
rabı saydam sır altındaki mavi- beyaz ve 
renkli sır teknikli çinilerin birlikte kulla- 
nımıyla meydana getirilmiştir. Bu dekor 
Bursa çinilerinden daha ince kaliteli de- 
ğişik bir kompozisyon gösterir. 

Erken Osmanlı döneminde (XIV. yüzyıl 
sonları) taş süslemeli mihraplardan yal- 
nızca birkaçı günümüze orijinal haliyle 
ulaşabilmiştir. Bunlardan İznik Yeşilca- 
mii'nde kavsarayı dolgulayan mukarnas- 
ların her birinin kaba bir işçiliği vardır. 
Milas Firuz Bey Camii mihrabında ise yük- 
sek kabartma tekniğinin yanı sıra kazı- 
ma tekniği de kullanılmış ve mukarnas bir 
bordür olarak ele alınmıştır. Bursa Or- 
han Gazi Camii'nde olduğu gibi XIV-XV. 
yüzyıl mihraplarında alçı tezyinatın gö- 
rüldüğü dönemlerdir. Mukarnaslı, geo- 
metrik ve bitkisel süslemeli bordürlerin 
çevrelediği bu mihrap gösterişli bir mu- 
karnaslı kavsaraya sahiptir. XV. yüzyılın 
ilk çeyreğinden bir diğer örnek, mukar- 
naslı kavsaralı ve ince bir alçı dekoru olan 
Edirne Gazi Mihal Bey Camii mihrabıdır. 


Klasik üslübun temel unsuru olarak Os- 
manlı gelişme dönemi mihraplarına esas 
teşkil eden ve çok başarılı bir ustalıkla iş- 
lenen mukarnaslar taş malzemenin kul- 
lanıldığı mihraplarda sade bir görünüm 
arzeder. Buna karşılık genel görünümle- 
riyle süsleme yönünden oldukça zengin 
sayılan, ayrıca yapı ve tezyinatları bakı- 
mından orantılı ve başarılı olan mihrap- 
lar dönemin sanatını bütün incelik ve us- 


, talığıyla ortaya koymaktadır. Klasik üs- 


lüplu camilerde mihrap nişi çoğunlukla 
sade mermerdendir. Bunlara erken kla- 
sik dönemden bir örnek Edirne Il. Beya- 
zıt Camii mihrabıdır (XV. yüzyıl sonları). 
İnce bir taş işçiliğine sahip bu âbidevi 
mihrabın mukarnaslı bir kavsarayla son 
bulan nişi beş bölümlüdür. Gebze Çoban 
Mustafa Paşa Camii mihrabı ise (XVI. yüz- 
yılın ilk çeyreği) çokgen planlı bir niş ile 
mukarnaslı bir kavsaraya sahip olup renk- 
li taş kakmalarla süslenmiştir. Aynı dö- 
nemden İstanbul Sultan Selim Camii'nin 
mihrabı mermer malzemesi, kavsarası- 
nın başarılı mukarnas dolgusu ve âbidevi 
görünümüyle klasik dönem karakterini 
yansıtmaktadır. Klasik dönem mihrapla- 
rının bütün özelliklerini bünyesinde top- 
layan bir diğer örnek, mukarnaslı kavsa- 
ranın şekillendirdiği beş cepheli bir nişi 
bulunan Şehzade Camii mihrabıdır. Sü- 
leymaniye Camii mihrabı (XVI. yüzyılın 
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ikinci yarısı) mermerden yapılmış olup 
mihrap duvarı sır altı tekniğinde çinilerle 
bezenmiştir. Beş cepheli mihrap nişi iri 
mukarnasların dolguladığı bir kavsara ile 
sona erer. XVI. yüzyılın ikinci yarısından 
Kadırga'daki Sokullu Camii'nin klasik gö- 
rünümlü mermer mihrabının çevresini 
zengin bir süslemeye sahip çiniler kuşa- 
tır ki bunlarda mercan kırmızısı da gö- 
rülmektedir. Klasik dönemin doruk nok- 
tasına ulaştığı yapı olarak kabul edilen Se- 
limiye Camii'nin mermer mihrabı (XVI. 
yüzyıl ikinci yarısı) mukarnasları, kabara- 
ları ve özellikle tepeliğinin zengin ve ince 
taş işçiliğiyle mimarinin ihtişamını orta- 
ya koymaktadır. Beş bölümlü mihrap ni- 
şinin üstünde iri mukarnasların dolgula- 
dığı kavsara yer alır. Yapının hünkâr mah- 
fili mihrabı da üzerinde durulmaya de- 
ğer bir örnektir. XVII. yüzyılın ikinci yarı- 
sından Yenicami'nin beş cepheli bir nişin 
biçimlendirdiği klasik mihrabında kavsa- 
rayı dolgulayan iri mukarnasların alt uç- 
ları sarkık bir şekilde düzenlenmiştir. 


Süsleme kompozisyonları içinde tekstil 
sanatına bağlanan motiflere yer veren 
Rüstem Paşa Camii'nin mihrabında (XVI. 
yüzyıl ikinci yarısı) mukarnaslı kavsara ve 
köşelikler mermer olup nişin içi ise çini 
kaplıdır. Piyâle Paşa Camii mihrabı (XVI. 


Edirne Selimiye Camii'nin mihrabi 
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yüzyılın ikinci yarısı) tamamıyla çini kap- 
lamalı ender örneklerden biridir. Çift nişli 
ve mukarnaslı kavsaralı mihrabı tezyin 
eden çiniler, renkleri yanında motifleri- 
nin âhengi ve olgunluğu bakımından da 
gelişmenin son basamağına ulaşmıştır. 
Natüralist, bitkisel dekorlu unsurlar dö- 
nemin kumaş ve çini desenleri arasındaki 
benzerliği ortaya koyar. Üsküdar Çinili Ca- 
mi mihrabında da (XVII. yüzyılın ilk yarı- 
sı) bütün yüzey çinilerle değerlendirilmiş- 
tir. Çokgen planlı nişin yarım kubbeli bir 
kavsarayla son bulduğu mihrapta nişin 
iki yanında sütunçeler olmadığı gibi üs- 
tünde mihrap âyeti de yoktur. 


XVIIL. yüzyılın ilk yarısında mihraplarda 
klasik form devam etmiştir. Yalnızca bir 
önceki yüzyıla göre taş süslemelerde be- 
lirgin bir kabarıklık göze çarpmaktadır. 
Üsküdar Yeni Vâlide Camii'nin (XVIII. yüz- 
yıl başları) mihrap nişi iri mukarnaslarla 
sona ermekte ve gösterişli bir tepelik 
mihrabı taçlandırmaktadır. Mermer mih- 
rabın çevresini kuşatan çiniler teknik açı- 
dan pek başarılı değildir. Bu yüzyılın ilk 
yarısından Hekimoğlu Ali Paşa Camii'nin 
mihrabı nisbetleri değişmiş olmakla bir- 
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likte son mukarnaslı uygulamadır. XVIII. 
yüzyılın ortalarına doğru Osmanlı sana- 
tında Batı etkisiyle oluşan barok dönem- 
de değişen sanat anlayışıyla mihraplar da 
farklı bir görünüme kavuşmuştur. Hâ- 
kim unsur mukarnas zamanla yerini ka- 
demeli yuvarlak silmelere bırakmış, mih- 
rap nişi yarım kubbe ile örtülmüştür. Bu 
devirde mihraplar barok kıvrımlar ve iri 
akant yapraklarla, hareketli kompozis- 
yonlarla süslenmiştir. Üslübun en karak- 
teristik örneği Nuruosmaniye Camii'n- 
dedir (XVIII. yüzyıl ortaları). Mermer, beş 
cepheli mihrap nişi, üstte kademeli ola- 
rak belirtilen ve barok tezyinatla süsle- 
nen bir kavsara ile son bulur. Üsküdar 
Ayazma Camii'nin mihrabı (1174/1760- 
61) mermer ve renkli taş süslemesi, biri 
kelime-i tevhid, diğeri mihrap âyeti olan 
çifte kitâbesi yanında barok özelliğiyle 
dikkat çekici olup nişin üzeri yarım kub- 
be ile örtülüdür. Lâleli Camii'nin renkli 
taş mihrabı da (XVIII. yüzyıl ikinci yarısı) 
“C” ve“S” kıvrımlı bir yaşmağa sahiptir. 
Beylerbeyi Camii'nin (XVII. yüzyıl ikinci 
yarısı) mihrabi mermer olup yarım kub- 
beyle örtülmüştür. Aydın'da Cihanoğlu 
Camii (1170/1756-57), Gülşehir'de Kara- 
vezir (Kurşunlu) Camii (1193/1779) ve Yoz- 
gat'ta Çapanoğlu Camii (1193/1779) mih- 
rapları Anadolu'daki önemli barok mih- 
raplardandır. 


XIX. yüzyılla birlikte Osmanlı sanatına 
girmeye başlayan empire (ampir) üslübu, 
daha sade bir süsleme anlayışı ile mih- 
raplarda da kendini göstermiştir. Bu özel- 
likteki Nusretiye Camii'nin mermer mih- 
rabında (XIX. yüzyılın ilk yarısı) yarım 
kubbeyle son bulan mihrap nişini taçlan- 
dıran tepelik mermer oymacılığın başa- 
rılı bir örneğidir. Dolmabahçe Camii (XIX. 
yüzyılın ikinci yarısı) mermer mihrap hüc- 
resi, küçük nişçiklerle ve stilize edilmiş bir 
mukarnas dolgusuyla süslenmiş, bütün 
bu unsurlara altın yaldızla canlılık kazan- 
dırılmaya çalışılmıştır. Aksaray Vâlide Ca- 
mii (XIX. yüzyılın ikinci yarısı) çeşitli üslüp 
özellikleri taşıdığından eklektik mihrabıy- 
la dikkati çeker. Yüksek mermer mihrap, 
iki yanında burmalı sütunçelerin yer al- 
dığı iri mukarnaslarla biçimlenen kade- 
meli bir nişe sahiptir. Ayasofya'nın XIX. 
yüzyılda yenilenen mihrabı da mermer- 
den, içinde bir şemse ile yıldız motiflerinin 
yer aldığı çokgen planlı nişinin üzerini ya- 
rım kubbeli bir kavsaranın örttüğü bir 
örnektir. Kıvrık dallı akant yapraklı birer 
geniş bordürle sınırlanan mihrapta bol- 
ca altın yaldız kullanılmış olup üstte gös- 
terişli bir tepelik mevcuttur. Başlangıçta 
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basit planlı bir niş şeklinde ortaya çıkan 
mihraplar, zamanla değişip gelişerek kı- 
sa sürede dini mimarinin en önemli ele- 
manı haline gelmiştir. Ayrıca ait bulun- 
dukları devrin üslüplarından etkilendik- 
lerinden her devrin sanat anlayışını en iyi 
aktaran mimari elemanlar olarak dikkat 
çekmişlerdir. 
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r a q 
MIHRI HATUN 
(6. 917/1512'den sonra) 


Divan edebiyatı kadın şairlerinden. 


Amasya'da doğdu, hayatını bu şehirde 
geçirdi. Buna divanında “Geçmiş ki hayf 
Mihri Amâsiyye'de ömrün” mısraıyla işa- 
ret eder. Babası Belâyi mahlasıyla şiirler 
de yazan Kadı Hasan Amasyevi, dedesi 
Halveti şeyhlerinden Pir İlyas'tır. Âşık Çe- 
lebi adının ve mahlasının Mihri olduğunu 
belirtir (Meşâirü'ş-şuarâ, vr. 127). Çağ- 
daşı olan Sehi Bey, Latifi ve Kınalızâde 
Hasan Çelebi gibi tezkireciler ise bu konu- 
da herhangi bir bilgi vermezler. Evliya Çe- 
lebi isminin Mihrimah, mahlasının Mihri 
olduğunu kaydeder. Son dönemde yapı- 
lan bazı çalışmalardaki Fahrünnisâ ve Mih- 
rünnisâ gibi tesbitler herhangi bir kayna- 
ğa dayanmamaktadır. 

Mihri Hatun önce Il. Bayezid'in, ardın- 
dan oğlu Şehzade Ahmed'in Amasya va- 
liliği sırasında bu şehirde şehzade sarayı 
etrafında teşekkül eden edebi muhite 
girmiş ve yazdığı şiirlerle dikkat çekmiş- 
tir (İpekten, s. 175-176). Dönemin tezkire- 
lerinde Mihri Hatun'a dair kaydedilen mâ- 
lümatın hemen hemen tamamı bu edebi 
çevrede onunla diğer şairler ve kişiler ara- 
sında geçen olaylarla ilgilidir. Âşık Çelebi, 
Latifi ve Hasan Çelebi, Mihri Hatun'la Si- 
nan Paşa'nın oğlu İskender Çelebi arasın- 
da bir gönül bağının oluştuğunu ima eder- 
ler. Buna delil olarak da Mihri Hatun'un 
bazı şiirlerinde geçen İskender mazmu- 
nunu gösterirler. Âşık Çelebi ayrıca, Hâ- 
temi mahlasıyla şiirler yazan Müeyyedzâ- 
de Abdurrahman Efendi ile Mihri Hatun 
arasında bir hissi yakınlaşma olduğunu 
belirtir. Bununla birlikte tezkire yazarları, 
güzelliğini övdükleri Mihri Hatun'un iffeti 
konusunda kimsenin şüphesi bulunma- 
dığını da kaydederler. Âşık Çelebi bunu 
“nice tâlipleri var iken kimsenin ondan 


murat almadığını ve dünyaya kız gelip kız 
gittiği” ifadesiyle pekiştirmektedir. Fakat 
dönemin Zeyneb Hatun, Ayşe Hubbi Ha- 
tun gibi diğer kadın şairleriyle ilgili olarak 
tezkirelerde bu tür konulara yer verilme- 
mesi Mihri Hatun'un güzelliğiyle dikkat 
çektiğini gösterir. Ayrıca Latifi'de ve Âşık 
Çelebi'de müstehcene varacak çağrışım- 
lar doğuran ifadeler bulunmaktadır. 


Şiirde Necâti'yi örnek alıp onun şiirleri- 
ne nazire yazan Mihri Hatun bunları şaire 
de gönderirmiş. Ancak Latifi'nin naklet- 
tiğine göre Necâti bundan pek memnun 
olmadığı gibi bu konudaki düşüncelerini 
açığa vuran bir kıta yazmış ve bir dostu 
vasıtasıyla şiirleri hakkında kanaatini so- 
ran Mihri Hatun'a “şâire-i Şirin ma'nâdır... 
ihâmını beğenir ve musâbahetin özenir” 
şeklinde üstü kapalı bir cevap gönder- 
miştir. 

Mihri Hatun'un ölüm tarihi konusunda 
dönemin tezkirelerinde bir kayıt yoktur; 
günümüzde yapılan araştırmalarda ise 
912 (1506) yılı gösterilmektedir. Ancak 
in'âmât defterinde yer alan, 27 Zilhicce 
917 (16 Mart 1512) tarihinde Il. Bayezid'e 
kaside gönderdiğine dair kayıt göz önün- 
de bulundurulacak olursa bundan sonraki 
bir tarihte öldüğünü kabul etmek gere- 
kir. Mihri Hatun Amasya'da dedesi Pir 
İlyas'ın tekkesindeki hazireye defnedil- 
miştir. 


Mihri Hatun divanının ilk sayfası (İÜ Ktp., TY, nr. 1994) 


ll 


Zİ) 


İLİ AN 
FÜZE LE 


MİHRİ HATUN 


Sehi, Mihri Hatun'un Yavuz Sultan Se- 
lim'e ve Şehzade Ahmed'e birçok kaside 
ve gazel verdiğini söyler. Abdülkadir Ka- 
rahan da divanındaki kasidelerin hemen 
tamamının Şehzade Ahmed'e ve bilhas- 
sa bayram tebrikleri vesilesiyle sunuldu- 
ğunu belirtir. Ancak II. Bayezid dönemi- 
nin 909-917 (1503-1511) yıllarını kapsa- 
yan bir in'âmât defterindeki kayıtlardan, 
Mihri Hatun'un Amasya'da iken tanışmış 
olduğu II. Bayezid'e düzenli olarak kasi- 
deler gönderdiği ve divanını tamamladı- 
ğında ona takdim ettiği anlaşılmaktadır. 
Mihri Hatun'a bu şiirleri dolayısıyla 20 Şâ- 
ban 910 (26 Ocak 1505), 3 Zilkade 915 
(12 Şubat 1510), 10 Şevval 916 (10 Ocak 
1511) ve 27 Zilhicce 917 (16 Mart 1512) 
tarihlerinde in'âm ve ihsanda bulunul- 
muştur. Aynı defterdeki 2 Cemâziyelevvel 
914 (29 Ağustos 1508) tarihli bir kayıtta 
ise divanını gönderdiği ve 3000 akçe ihsan 
aldığı bildirilmektedir. Mihri Hatun'un Sü- 
leymaniye Kütüphanesi'nde kayıtlı (Aya- 
sofya, nr. 3974) ve sonunda II. Bayezid'in 
mührü basılı olan divanında Sultan Ba- 
yezid için bir tek kaside bulunmaktadır. 
Sultan Bayezid'e gönderilen nüsha da bü- 
yük bir ihtimalle budur. 


Mihri Hatun sade bir dille yazdığı şiir- 
lerinde daha çok duygularını ifade etme- 
ye çalışmış, tabii, samimi ve külfetsiz bir 
üslüp kullanmıştır. Dönemin tezkire ya- 
zarları onun şiirini överken ihtiyatlı bir 
ifade kullanırlar. Sehi “hoş-tab' hatundur. 
Eş'ârı halk içinde meşhur ve gazeliyyâtı 
ehi-i dil-i yârân arasında mezkürdur”, La- 
tifi ise “Tabakât-ı şuarâda rütbesi bi-kadr 
ü pâye ve mâye-i ma'rifetde kem-mâye 
degil idi” der. Âşık Çelebi, Mihri Hatun'un 
şiirinde “nâmahrem” sözler, nâkıs edalar 
bulunduğunu ve şiirlerinin bütünü itiba- 
riyle vasat kabul edilebileceğini belirtir. 
Divanının Rus Türkologu Maştakova ta- 
rafından dört nüshaya dayanılarak yapıl- 
mış tenkitli bir neşri vardır; Sabiha Ge- 
mici eseri dil yönüyle de inceleyerek yeni 
bir neşrini hazırlamıştır (bk. bibl.). Mihri 
Hatun'un fıkha, ferâize, hayıza, nifasa 
dair risâleleri olduğu şeklinde Evliya Çe- 
lebi'de yer alan bilginin herhangi bir kay- 
nağı olmadığı gibi onun bu konularda 
yazılmış herhangi bir eseri de günümüze 
ulaşmamıştır. 
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